Mo(nu)menty zdielanej pamati.

Rekonstrukcia expozicii Pamétnika — Muzea Slovenského narodného

povstania z obdobia normalizacie.

LsDejinéam umeleckej kultary 20. storoCia nemozZno porozumiet, ked' ich zuZime na
avantgardnu liniu. Organicky do nich patria aj umelecké vytvory tzv. totalitnych rezimov.
Fasistické umenie, umenie nacizmu alebo socialisticky realizmus predstavuju takpovediac
komplementarnu zlozku kultary nasho storoCia. Antindmiu 19. storoCia modernizmus
verzus akademizmus vystriedal antagonizmus umenia totalit kontra avantgard.”

Jan BakoS, Umelec v klietke

Stipendijna praca Mo(nu)menty zdiel'anej pamiti/ Rekonstrukcia expozicii
Pamétnika SNP z obdobia normalizacie je zamerana na archivny vyskum
a umelecko — historicku rekonstrukciu expozicie Pamatnika - Muzea Slovenského
narodného povstania v Banskej Bystrici z roku 1974. Expozicie v Pamatniku — Muzeu
SNP mali vramci muzealnej expozi¢nej praxe na Slovensku ojedinely charakter,
postaveny aj na ucinku vizualnych umeleckych diel. V nadvaznosti na realizovany
archivny vyskum sa pokusame komparovat prvu, avantgardne koncipovanu expoziciu
Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania spristupnenu v auguste 1969
a odstranenu z rozhodnutia normalizacnych komisii uz koncom roka 1969 s jej

nasledujucou obmenou, realizovanou v roku 1974,

Rekonstrukcia archivneho materialu je  postavena na prvovyskume a
metodoldgii histérie vystav!, predstavuje podobu a obsahy vytvarnych diel pouZzitych
v expozi¢nej dobovej praxi s ciefom priblizit varianty vizualnych obrazov, ktoré boli
vyuzivané v kulture a propagande normalizaéného obdobia a to v SirSom
spoloCenskom kontexte. Cielom je reflektovat a interpretovat vytvarne,

experimentalne a avantgardne chapanu prvu expoziciu Pamatnika SNP z roku 1969 v

1 ,Umeleckohistoricky diskurz nazyvany v anglosaskom svete exhibition histories je vysledkom dlhodobého
procesu emancipacie kuratorstva, ktory vyvrcholil na prelome milénia. Od tej doby sa etabluje nova
umenovedna interpretacnd metdda, ktord mézeme nazvat dejiny vystav. Vychadza z presvedéenia, Ze vystava
je samostatnym médiom, ktoré na vytvarnej scéne a v dejindch umenia zohrava najmenej od polovice
dvadsiateho storocia vyraznu rolu pri formovani novych myslienok a presadzovani origindlnych vytvarnych
postupov. Je kultirnym nastrojom, ktory méze slazit tak estetickym ako aj ideologickym cielom. Stala sa aj
prostrednikom kodifikacie dobovych interpretacii umenia.” MORGANOVA, Pavlina, Editorial, Sesit pro uméni
teorii a pfibuzné zény, Védecko — vyzkumné pracoviste Akademie vytvarnych uméniv Praze, 25/2018, s. 3
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komparacii s interpretdciami propagandisticky orientovanych vizualnych diel
normalizaCnej expozicie. Archivna Studia v uvode na priklade pripadovej Studie z
uzemia mesta Banska Bystrica, priblizuje aj vyvoj vytvarnych foriem monumentalnych
realizacii pomnikov a pamatnikov venovanych Slovenskému narodnému povstaniu
S poukazanim na ich odlisSnosti a umelecku kvalitu vo vztahu k eur6psky reSpektovanej
architekture Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania od Du$ana
Kuzmu a Jozefa Jankovi€a, v ktorom bola sledovana normalizatna expozicia
situovana a predstavuje ich struény vyvoj od 50. rokov az do obdobia neskorej

normalizacie.
Stav badania

Vyskum nadvazuje na badanie autorky, realizované v roku 2019, kedy na zaklade
objaveného archivneho materialu rekonstruovala prvu expoziciu Pamatnika — Muzea
Slovenského narodného povstania z roku 1969 2. Nové archivne zistenia umoznili
pokracovat vo vyskume a rozSirit poznanie o normalizacnu vizualnu premenu
povodnej avantgardnej expozicie v SirSom spoloCenskom a kultirnom kontexte.
PokraCovanim vyskumu sa pokuSame ziskat komplexnejSi obraz o skumanej
problematike, zalozeny na archivnom prvovyskume, ktory nebol doposial realizovany,

spracovany a reflektovany.

KedZe téma vyskumu nebola doposial spracovana, vyZadovala zakladny archivny
vyskum a jeho nasledné analyticko-rekonstrukéné spracovanie. Zakladné archivne
dokumenty k vyskumu boli povodne ulozené v archive Slovenského fondu vytvarnych
umeni v Bratislave. Slovensky fond vytvarnych umeni bol pred rokom 1989 Statnou
organizaciou poverenou spravovat celu agendu vytvarnej tvorby. Jednotlivé archivne
dokumenty boli podla zoznamov Slovenského fondu vytvarnych umeni postupne
prenasané a ukladané v Slovenskom narodnom archive v Bratislave. V Slovenskom
narodnom archive sa nam podarilo dohladat v zloZke Slovenského fondu vytvarnych
umeni €. 29467 zakladny spisovy material, pod €. 74 — Scenar stalej expozicie
Slovenského narodného povstania v Muzeu Slovenského narodného povstania v
Banskej Bystrici, Autor: J. Guzi, J. Zelina/ rok 1964, pod €. 77 — Pamatnik Slovenského

2 MAJLINGOVA, Zuzana, Mo(nu)menty zdielanej pamati — Rekonstrukcia prvej expozicie Mtzea SNP, Vina,
¢.85.rocnik 22, 2020, Bratislava, s. 82 - 97
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narodného povstania Banska Bystrica — scenar expozicie, Autor: J. Trachta / rok 1969,
pod €. 131, Plastiky pre pamatnik Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej
Bystrici / rok 1969, na zaklade ktorého sme sa pokusili podobu pdvodnej prvej
expozicie zroku 1969 rekonstruovat. MenSia Cast materialov, predovSetkym
fotografickd dokumentacia, je uloZzena aj v archivhom fonde Muzea Slovenského
narodného povstania v Banskej Bystrici, ako aj v depozitari tejto institucie. Zachovana
fotografickd dokumentacia expozicie Pamatnika — Muzea Slovenského narodného
povstania z roku 1969 sluzila, ako zakladny komparativny material k textovym zlozkam
zachovanym v Slovenskom narodnom archive. Na zaklade vzajomného porovnavania
tychto zdrojov bolo mozné CiastoCne overit, €i a do akej miery bola podoba expozicie
realizovana v sulade s jej predlohou — technickym scenarom dohlfadanym v
Slovenskom narodnom archive. Dal$i material bol objaveny v archive Slovenského
filmového Ustavu (SFU). V zlozke: Ctibor Kovag: Audiovizualny program pre Pamétnik
SNP, Bratislava, oktober 1970, Ctibor Kovac¢: Audiovizualny program pre Pamatnik
SNP, Bratislava, november 1973. V obidvoch pripadoch boli zachované pévodné
scenare expozicii. Dal$i archivny material vizualneho charakteru sa nachadzal
v doposial nespracovanom a neevidovanom subore diapozitivov z projekcii AVS
systémov v archive Muzea Slovenského narodného povstania, ktoré sme ziskali na
nahliadnutie. Komparaciou pévodného scenara expozicii z archivu Slovenského
filmového ustavu s €astou zachovanych diapozitivov z archivu Muzea Slovenského
narodného povstania bolo mozné expoziciu z roku 1974 CiastoCne rekonstruovat
a pochopit’ jej charakter a Strukturu. Rekons$trukcia a priblizenie podoby expozicie
zroku 1974 tvori jadro predkladanej prace. V uvode textu sa pokusame priblizit
problematiku komplexnejSie ato na pozadi monumentalnej tvorby venovanej
Slovenskému narodnému povstaniu pre rokom 1989. Na priblizenie SirSieho dobového
kontextu a kulturnej praxe, prostrednictvom pripadovej Studie z Uzemia mesta Banska
Bystrica — historického centra Povstania, dokladame komplexne a na konkrétnych
prikladoch aj vyvoj vytvarnych foriem monumentalnych realizacii pomnikov
a pamatnikov venovanych Slovenskému narodnému povstaniu s poukazanim na
odliSnosti ich vytvarnych reprezentacii, kvalitu a ich vyvoj od 50. rokov az do obdobia
normalizacie, prave vo vztahu k eurépsky reSpektovanému Pamatniku — Muzeu
Slovenského narodného povstania od DuSana Kuzmu a Jozefa Jankovic¢a, ktory

spolo¢ne so sledovanymi expoziciami a suso$im Obete varuju tvoria fokus skiumania.



Pomniky a pamatniky Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici
z obdobia rokov 1945 — 1989

Pomniky a pamatniky venované Slovenskému narodnému povstaniu
realizované v Ceskoslovensku po nastupe komunistického rezimu boli vytvorené na
pozadi komplexného vztahu medzi Stathou mocou a umenim. VtedajSia kulturna
politika a historiografia presadzovala teleologické chapanie Stastnej socialistickej
buducnosti, na ktorej poCiatku bolo prave Povstanie. Ideoldgia Statneho socializmu
venovala monumentalnej tvorbe spojenej s pietnym pripominanim a oslavami
Slovenského narodného povstania mimoriadnu az mytotvornu pozornost. V sudobej
literature sa udava, ze v Stredoslovenskom kraji sa koncom 70. rokov 20. storocia
nachadzalo viac ako 960 povstaleckych pamiatok.? Tvorbu pomnikov a paméatnikov
usmerfiovali vyhlasky a zakony. Priebeh ich realizacie az po slavnostné odhalenie

dozorovala ideologicka komisia prislusného organu komunistickej strany.

Verejny priestor mesta Banska Bystrica — historického centra antifasistického
odboja, bol po roku 1945 najvyznamnejsie definovany prave monumentalnou tvorbou
venovanou téme Slovenského narodného povstania v ramci celého Ceskoslovenska.
V Banskej Bystrici sa kazdoroCne organizovali celostatne masové oslavy. Pri
prilezitosti okruhlych vyroci boli verejnosti spristupfiované noveé pomniky a pamatniky,
pri ktorych sa pocas oslav organizovali pietne spomienky a kladenia vencov. Sluzili aj
ako miesta stretnuti politickych elit a medzinarodnych navstev spriatelenych krajin na
Cele so Sovietskym zvazom. Organizovali sa pri nich slavnostné kulturne programy aj
skladania slubov iskri€iek. Zachované monumenty boli realizované v r6znych etapach
Statneho socializmu a poukazuju na rozdielne kontexty, v ktorych boli tieto diela
vytvorené a to na pozadi réznych sufasne existujucich koncepcii umenia, ich
paralelnych pozicii a sporov. Reflexia tychto diel preto predpokladala kladenie otazok.
Ako tieto diela komunikuju a komunikovali so stigasnikmi? Co reprezentovali a stale
reprezentuju? Cie zaujmy stelestiovali a stelesfiuju? Koho maju oslovit a &0 mu maju

odkazat?

Spociatku boli pomniky a pamatniky na uzemi Banskej Bystrice realizované na

autentickych miestach, ktoré sa viazali priamo k vojnovym udalostiam a ich obetiam.

3Dostojne oslavime 29.vyrocie SNP. Stretnutie na paméatnych miestach. Pravda, roé. 54, 1973, 20.8., &. 1978, s.2
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Pamétnik padlym vojakom Sovietskej a rumunskej armady (1945) na namesti
Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici bol postaveny par mesiacov po
vojne, na mieste, kde boli pévodne pochovani sovietsky a rumunski vojaci, ktori padli
pri oslobodzovani mesta. Pamétniky obetiam Slovenského narodného povstania
v KremniCke (1947) a Nemeckej (1959 - 1960) boli umiestnené v blizkosti najvacsich
masovych vojnovych hrobov, kde boli zavrazdené stovky muzov, Zien a deti. MenSie
figuralne pomniky boli vsadené na prirodzene vyvySené plochy okrajov prirodného
terénu a zelene, tak aby dominovali pohladovym osiam ulicného ¢lenenia mesta
a organicky dotvarali prostredie — Partizan (1964), Boj pokraéuje v horach - Ustup
do hér (1969), Zvitazili (1969). Pamétnik pomoci Sovietskeho Zvédzu Slovenskému
narodnému povstaniu pri Badine (1975). Ilkonickou dominantou mesta
a najvyznamnejSou, medzinarodne reSpektovanou pamiatkou sa stala monumentalna
architektura Pamétnika — Muzea Slovenského narodného povstania (1969), ktory bol
situovany na zaklade urbanistickej sutaze na zlome terénu prepajajucom historické
jadro mesta s novou modernou Stvrtou, vybudovanou po skonéeni vojny.
Pamatnik reprezentuje progresivne tendencie umenia a architektury, spojené s
kultdrnym uvolnenim rezimu a okupaciou zmarenou snahou o demokratizatné
procesy v Ceskoslovensku, ktoré vrcholili v druhej polovici 60. rokov 20. storogia.
V 70. a80 rokoch 20. storoCia sledujeme zapojenie pomnikov do odliSnych
typologickych modelov prostredia mesta. Casto susedias novo vybudovanymi
rychlostnymi komunikaciami a pripominaju monumentalne, ,vytvarne dotvorené
cestné milniky“ - Plastiky k 35. vyrociu Slovenského narodného povstania (1981),
Odkaz Slovenského narodného povstania naSmu radostnému dneSku (1984). Tieto
realizacie su pre peSich fyzicky nepristupné a az kuriézne odporuju pamatnej funkcii.
Vypovedaju o pragmatickom upadku a ideovom vyprazdneni poslednej fazy Statneho
socializmu, ktora sa poc¢as normalizacie prejavovala v celej spolo¢nosti, oficialnu

monumentalnu tvorbu nevynimajuc.

Pamatniky Slovenského narodného povstanie viazané k vojnovym udalostiam

Pamétnik padlym vojakom Sovietskej a rumunskej armady od Samuela Vajnsteina bol
realizovany uz v roku1945 na Namesti SNP v Banskej Bystrici. Cierny obelisk dominuje
spodnej Casti namestia a bol postaveny podfa navrhu porucika ¢ervenej armady nad
hrobmi padlych vojakov sovietskej a rumunskej armady, ktori oslobodzovali mesto.

Vystavba sa zacala takmer okamzite po oslobodeni a slavnostné odhalenie prebehlo



uz 24. juna 1945. Stavbu realizovala banskobystricka firma Horn a mesto sa zaviazalo,
Ze sa bude o pomnik natrvalo starat. Pévodne bolo v blizkosti obelisku pochovanych
niekolko desiatok padlych vojakov, ich tela boli vSak neskér presunuté na vojensky
cintorin do Zvolena. Podobné pomniky postupujuca sovietska armada budovala po
celej Eurdépe, €o suviselo s premyslenou teritoridlnou stratégiou komunistickej
propagandy. VSetky takto realizované pomnikové objekty boli vyrazne oznacené
symbolmi strany, hviezdou , kosakom, kladivom a napismi v azbuke. Ugast inych krajin
na oslobodeni miest bola v napisoch na pomnikoch zamerne opomenuta.
Manifestacné oslavy SNP sa v 50. a 60.rokoch 20. storoCia konavali prave na namesti
SNP a obelisk bol dblezitym miestom ritualizovanych ukonov spominania, hoci sa
primarne viazal k inej vojnovej udalosti, Co malo podporovat’ ideolégiou deformovanu

verziu o Povstani vedenom len komunistami a partizanmi.

Pamétnik padlym vojakom Sovietskej a rumunskej armady, Samuel Vajnstein. Foto: Jan Viazanic¢ka



Pamétnik obetiam Slovenského narodného povstania v Kremni¢ke od DuSana
JurkovicCa bol realizovany v roku 1947 v Kremnicke. V KremniCke bolo zavrazdenych
viac ako 700 ludi zatknutych po potlaceni Povstania. Medzi obetami boli zajati
povstalecki vojaci, partizani, ilegalni pracovnici, prislusnici zahrani¢nych misii
a rasovo prenasledovani ob&ania Zidovského a romskeho pévodu. Po vojne priamo nha
mieste masového vrazdenia postavili pamatnik podla navrhu DuSana Jurkovica.
Pamatnik je umiestneny na upati svahu v kamenej ohrade. Tvori ho pyramidalny pylon
s trojicou spatych krizov. VyznaCuje sa dbéslednou pracou s proporciami a
déstojnym, kultivovanym vyrazom. Areal bol v devatdesiatych rokoch doplneny
pamatnikom zidovskych obeti vojny — Menora, od architekta Juraja Arieha Fatrana.
Jurkovi¢ov navrh nadvazuje na jeho starsie motivy, ktoré pouZil v Hali€i pri cintorinoch
prvej svetovej vojny. Na dobovych fotografiach je zachytené, Zze Jurkovicom pévodne
navrhnuty kriz na vrchole pylénu bol v patdesiatych rokoch nahradeny pat cipov
hviezdou, symbolom komunistickej strany atymto nepdvodnym doplnkom

prispdsobeny poZiadavkam rezimu.

Pamétnik obetiam Slovenského narodného povstania v Kremni¢ke, Dusan Jurkovi€. Foto: Jan Viazanicka



Pamétnik obetiam Slovenského narodného povstania v Nemeckej od autorov
Mariana Belu$a, Alexandra Béla, Eduarda Stancika, Alexandra Viku, Klary Pataky bol
relizovany v rokoch 1959 — 1960 v Nemeckej v modernejSom vyraze, v obdobi
nastupujuceho politického a kulturneho uvolnenia. Nemecki vojaci v januari 1945
zavrazdili avo vapenke v Nemeckej spalili do 900 fudi. Obetami masovych
hromadnych poprav boli prisludnici Povstania, ich rodinni pribuzni, sympatizanti
a rasovo prenasledovani obCania. Na pamiatku obeti, priamo na mieste vrazdenia bol
vybudovany pietny areal, ktory navrhla trojica mladych architektov. Pamatnik tvori
objekt pévodnej vapenky v blizkosti ktorej sa nachadza ploSina so Stylizovanym
plameriom vysokym 12 metrov z bieleho betonu od sochara Alexandra Viku. Pred
plamen je umiestnené figuralne socharske dielo od Klary Pataky. Zobrazuje kfaCiacu
Zenu v beznadejnom geste s rozpazenymi rukami. Pamatnik sa vyznacuje nevtieravou
a vyvazenou symbolikou uspornych tvarov, podporenou primeranou expresivitou

socharskeho stvarnenia.

Pamétnik obetiam Slovenského narodného povstania v Nemeckej, Marian BeluSa, Alexander Béla, Eduard

Stancika, Alexandra Vika, Klara Pataky. Foto: Jan Viazanicka



Pomniky Slovenského narodného povstania ako dotvorenie prostredia mesta

Pomnik Partizan od Karola Dubravského bol realizovany v roku 1964 pri
Zelezniénej stanici — Mesto Bansk& Bystrica v nastupnom priestore na Urpin,
v centralnej zone mesta. Socha partizana bola osadena na starSi mohutny podstavec
a segmentovu pieskovcovu platformu pri prilezitosti 20. vyroCia oslav Slovenského
narodného povstania. Monumentalne socharske stvarnenie Partizana vychadza zo
starSieho navrhu z patdesiatych rokov a je kanonickou ukazkou tvorby v Style
socialistického realizmu. Zobrazuje idealizovanu postavu mladého muza v nadzivotnej
velkosti, v heroickom postoji so zbraniou v ruke. Ciefom takto stvarnenej figury bolo
posobit na masy a kolektivne vedomie. V sulade s ideolégiou rezimu pomnik
podporoval mytus o hrdinskom a stato€nom partizanovi, vdaka ktorému sa mohla

budovat nova socialisticka spolocnost.

Pomnik Partizan, Karol Dubravsky. Foto: Jan Viazanicka

Pomnik Ustup do hér - Boj pokraduje v horach od Jana Hucka bol realizovany
v roku 1969 na Zelezniéne stanici Ulanka. Mnohofiguralna scéna susosia je vysekana
z jedného bloku kamena a komponova na pohlad zo vSetkych stran. Vyznacuje sa
popisnostou, no kompaktnostou spracovania komplikovaného nametu. Zachytava



skupinu az siedmych postav. Vojaci v dlhych plastoch nesu na nositkach, polozenych
na pleciach, zraneného druha a ustupuju do hér. V rade medzi kracajucimi muzmi
najdeme aj dve Zenské postavy. Jedna z nich ma k hrudi privinuté dieta. Navrh
k tomuto susoSiu vznikol este v 50. rokoch, v Style socialistického realizmu. Komorna
bronzova verzia pévodného diela bola prevedena v monumentalnej mierke az v roku
1969 pri prilezitosti 25. vyroCia SNP, kedy bol aj pozmeneny nazov prace.
Pomenovanie Ustup do hér upravili na heroickejsie pdsobiaci Boj pokraduje v horach.

Pomnik Ustup do hér - Boj pokracuje v horach, Jan Hugko. Foto: Jan Viazani¢ka

SusoSie Zvitazili od Pavla Tétha bolo realizované v roku 1969, na ulici
Ceskoslovenskej armady 9. Dielo Pavla Tétha bolo realizované sibezne s vystavbou
Pamatnika - Muzea Slovenského narodného povstania a malo vytvarne dotvarat areal
prifahlého parku. Umiestnené bolo v jeho severovychodnom okraji, pred budovu Skoly
Vojenského gymnazia Slovenského narodného povstania. Moderne stvarnené dielo
bolo vytvorené v uvolnenej kultirnej atmosfére zaveru 60. rokov 20. storocia. Figuralne
susoSie zobrazuje skupinu vojakov, kde traja vo vitaznom, spontannom geste
vyhadzuju $tvrtého spolubojovnika nad hlavu. Plastika je komponovana na pohlady zo

vSetkych stran a sp6sob spracovania nametu vitazstva, ako prirodzeného, radostného
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gesta patri k ojedinelym v ramci dobového monumentalneho slovenského socharstva,

ktoré uprednosthovalo oficialnejSie ponaté, frontalne strohé kompozicie.

ks |
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Pomnik Zvitazili, Pavol Téth. Foto: Jan Viazani¢ka

Pomnik Partizan od Jozef Hdgera bol realizovany v roku 1982 na ulici Okruzna
19 v Banske] Bystrici. Pomnik vznikol na dotvorenie prostredia v okoli
novovybudovaného, okresného sidla policajného zboru. Sochar Jozef Hoéger
komponoval pracu ako plochu stélu z holého beténu vytiahnutd do vysky. Stéla na
ktoru umiestnil vystupujuci figuralny reliéf nadvazuje na rytmické Clenenie fasady
budovy. Postava partizana je zobrazena z profilu, v nadzivotnej velkosti. Praca je
doplnena o kovovy napis s rokom vypuknutia Povstania a symbolom pat cipej
hviezdy, ktora bola poCas normalizacie v pomnikovych realizaciach venovanych
Povstaniu ideologickymi komisiami schvalujucimi navrhy opat vyZzadovana a povinna

podobne ako v patdesiatych rokoch.
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Pomnik Partizan, Jozef Hoger. Foto: Jan Viazani¢ka

Pomniky ako cestné mil'niky

Plastiky k 35. vyro¢iu Slovenského narodného povstania od Mikulasa Palka,
Pavla Reka, Jifiho Rommera boli realizované v roku 1981. Betonoveé reliéfne plastiky
k 35. vyroCiu Slovenského narodného povstanbia vytvoril sochar Mikulas§ Palko v
spolupraci s architektmi Paviom Rekom a Jifim Rommerom. Plastiky boli osadené pri
vstupoch do mesta Banska Bystrica pod obcou Badin a nad obcami Kostiviarska,
Jakub, Ulanka. Nachadzaju sa v blizkosti Styroch rdéznych usekov rychlostnej
komunikacie, ktorej vystavba prebiehala v 70. a 80. rokoch 20. storoCia. Vytvorené su
z vysokych panelovych stien, tvarovanych z pohladového betonu a zoskupenych do
linearnych kompozicii. Jednotlivé bloky st $ablénovite dekorované vhibenymi reliéfmi.
Geometricky Stylizované figuralne zobrazenia reliéfov zachytavaju rozpohybované
postavy v dlhych plastoch a dynamickych gestach so zbranami nad hlavami. Vytvarné
prevedenie zodpoveda normalizacnému prispésobeniu sa autora vtedajSej kulturnej
politike. V pripade tychto plastik bola ideolégiou presadzovand dominantna uloha
komunistickej strany v Povstani, demonstrovana opat zvyraznenou pat cipov

hviezdou.
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Plastiky k 35. vyroé¢iu Slovenského narodného povstania, Mikula$ Palko, Pavla Rek, Jifi Rommer. Foto: Jan

Viazanicka

Pamétnik pomoci Sovietskeho Zvézu Slovenskému narodnému povstaniu od Eduarda
Stancika, Alexandra Viku bol realizovany v roku 1975 v Badine. Sochar Alexander
Vika v spolupraci s architektom Eduardom Stancikom vytvorili pamatnik symbolizujici
letecky most medzi Soviestskym zvazom a centrom povstania. Realizacia bola
osadena na betonovej platni na vyvySenom uzemi nedaleko obce Badin (dnes Cast
Banskej Bystrice) aje dobre vnimatelna zo Sirokého okolia. Umiestnenie ma
pripominat’ blizkost' letiska Tri duby, ktoré zohralo poCas Povstania ddlezitu ulohu.
Pamatik tvoria mohutné konstrukcie kridlovito vytiahnuté do stran. Architekura
pripomina zadnu cCast lietadla a je vyhotovena z modernych materialov nerezu
a hydronalia v hladkom prevedeni. Nosné prvky su prepojené tromi vysokymi plathiami
s figuralnym reliéfom. Strnulo a schemticky stvarnené motivy mali vyjadrit' pozitivny
vztah civilného obyvatelstva k Sovietskym vojakom. Figuralne scény boli v dobovej

tlaci pomenované ako ,Vitanie v Badine®, “Bojova vyprava“, ,Po boji“.
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Pamétnik pomoci Sovietskeho Zvdzu Slovenskému narodnému povstaniu, Eduard Stanc¢ik, Alexander Vika. Foto:

Jan Viazanicka.

Pomnik Odkaz Slovenského narodného povstania nasmu radostnému dneSku od
Ladislava Beraka, Ondrej Liptaka, Ludovita Kupkovi¢a bol realizovany v roku 1984 pri
ceste R1 od Zvolena do Banskej Bystrice. Praca bola Specialne vytvorena k oslavam
okruhleho 40. vyro€ia SNP pri vstupe do mesta Banska Bystrica v blizkosti rychlostne;j
cesty. Sochu mladej Zeny s rozpaZzenymi rukami vitajuceho gesta vytvoril Ladislav
Berak z medeného plechu. Umiestnena je na Strnastmetrovom zvinenom beténovom
pylone, odliatom podla navrhu sochara Ondreja Liptaka. Sucastou vytvarnej realizacie
su aj mohutné beténové Crepniky na kvety od architekta Ludovita Kupkovi€a. Ide
0 posledny pomnik Povstaniu realizovany na uUzemi mesta v obdobi Statneho
socializmu. V rezignovanej spolo¢enskej atmosfére neskorej normalizacie ho miestni
obyvatelia posmeSne nazyvali ,Litvajka“, podfa komunistickej politicky Eleny
Litvajovej, ktora v Narodnom zhromazdeni CSSR zastupovala Stredoslovensky kraj

a udrzala sa vo vysokych funkciach od patdesiatych rokov az do neznej revolucie.
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Pomnik Odkaz Slovenského narodného povstania naSmu radostnému dnesku, Ladislav Berak, Ondrej Liptak,

Ludovit Kupkovi€. Foto : Jan Viazanicka

Pamatnik — Mizeum Slovenského narodného povstania

Pamatnik — Muzeum Slovenského narodného povstania od DuSana Kuzmu a
Jozefa Jankovi€a bol realizovany v rokoch 1965 — 1970. Architekt Dusan Kuzma sa
pri koncipovani definitivnej podoby skulpturalnej formy monumentalneho
Pamatnika Slovenského narodného povstania, ktory je zarovent muzeom spojil
so socharom Jozefom Jankovicom. Objekt je zalozeny na pdésobeni holého
beténu z ktorého su sformované dva mohutné Skrupinové segmenty
s expoziciami protifaSistického povstania v interiéri. JankoviCove sugestivne
susoS8ie Obete varuju je umiestnené v Strbine medzi preseknutymi Castami
beténovej hmoty a svojou expresivitou sa stalo akcentom celej stavby. SusoSie
vytvorené v obdobi spoloCenského a kulturneho uvolnenia, reprezentuje priklad
slobodného umeleckého prejavu, formujuceho sa na pozadi vtedy aktualnych
medzinarodnych podnetov z oblasti novej figuracie, lart brut a filozofie
existencializmu. NadCasové dielo, apelujuce na nevinnost ludskych obeti sa aj
obsahovo zasadne oslobodzuje od rezimom preferovanych koncepcii,

uprednostiujucich idealizované formy vojakov ¢€i partizanov, zobrazovanych
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schematicky a s heroizujucim patosom. Pamatnik bol slavnostne otvoreny 28.8. 1969,
v predvecCer oslav 25. vyroCia SNP. Vroku 1972 bolo susoSie Obete varuju
z Pamatnika SNP odstranené pretoze nevyhovovalo nastupujucemu normalizaénému
rezimu. V roku 1974, pri prilezitosti 30. vyroCia SNP bolo umiestnené v obci Kaliste,

vypalenej poc¢as vojny. Na pdvodné miesto bolo vratené az v roku 2004.4

Pamatnik — Mdzeum Slovenského narodného povstania. DuSan Kuzma a Jozef Jankovi€. Foto: Jan Viazanicka

Pamatnik s ustrednym susoSim Obete varuju a tiez prva expozicia Muzea
Slovenského narodného povstania, spristupnena verejnosti 29. augusta1969 su
prikladom priblizenia jedného z délezitych prejavov umenia a myslenia, ktoré v
kontexte demokratizaénych procesov socialistického Ceskoslovenska, uz od polovice
60. rokov 20. storoCia vstupovalo do verejného a socialneho priestoru krajiny a bolo
nasilne prerusené vplyvom politickych premien, ktoré mali dopad na odstranenie
susoSia, ako aj na kratke trvanie prvej avantgardnej expozicie z roku 1969, jej

odstranenie a premenu v obdobi normalizacie.®

4 SNOPKO, Ladislav a kolektiv. 2024. Obete varuju. Paralelné pribeh. Orman spol., s.r.o. ISBN 80-968773-6-4
510.decembra 1970 schvalil Ustredny vybor KSC dokument ,,Poucenie z krizového vyvoja v strane a spolo¢nosti
od XlII. Zjazdu KSC“. Dokument popisoval a interpretoval udalosti PraZskej jari a vpad vojsk Varsavskej zmluvy
do Ceskoslovenska. Autori ,poucenia“ konstatovali, ze Ceskoslovensko sa od janudra 1968 nachadzalo v krize
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Demontaz susosia Obete varuju v pietnej sieni Mazea SNP, 1972 . Foto: Archiv Muzea SNP.

Expozicia bola v mnohych oblastiach - muzejnej, umeleckej, technickej a
spdsobom vyjadrovania i komunikacie s navstevnikom ojedinelou vytvarne chapanou
muzejnou expoziciou v stredoeurdopskom priestore. Z rozhodnutia normalizaénych
komisii bola expozicia uz koncom roka 1969 zmenena a vytvarné stvarnenie len

nedavno otvorenej expozicie z mizea natrvalo odstranené.®

Expozicia nebola postavena len na prezentacii zbierkovych muzealnych
predmetov viazucich sa k histérii Slovenského narodného povstania, ale aj na
pdsobeni originalov vytvarnych a filmovych diel, ktoré tvorili délezity ramec k vnimaniu
zasadnej historickej udalosti, novodobych dejin Slovenska. Prva stala expozicia
v Pamatniku - Muzeu Slovenského narodného povstania bola vynimo€na po stranke

obsahovej, technickej, aj po stranke prezentovaného umeleckého stvarnenia. Gros

a vpad vojsk Varsavskej zmluvy bol ,internaciondlnou - bratskou pomocou”. Postupnym odstrafiovanim
predstavitelov a vydobytkov obrodného demokratizaéného procesu zacalo v CSSR obdobie normalizacie.
Pozri: Za socialistické umenie, Slovensky spisovatel, Bratislava, r. 1972.

6 BABUSIKOVA, Tatiana. Histéria muzea. Statut stanovuje tlohy muzea, uréuje predmet zdujmu jeho &innosti
a jeho p6sobnost. Dostupné na webovej stranke Muzea Slovenského narodného povstania:
http://www.muzeumsnp.sk/muzeum-snp/historia-muzea/
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expozicie tvorili, vtom ¢ase v muzejnictve ojedinelé, audiovizualne programy (AVS),

Styri experimentalne filmové projekcie a vytvarné diela. ’

Priprava prvej experimentalnej a avantgardnej expozicie prebiehala niekolko
rokov a vedecka rada zloZzena z historikov Muzea Slovenského narodného povstania
odovzdala odbornd - muzealnu Cast scenara uz v roku vroku 1967. Odborni
zamestnanci pracovali na koncepcii muzealnej Casti expozicie v spoloCenskej
atmosfére postupného kulturneho uvolfiovania a zaroven moralnej krizy
komunistického rezimu, od ktorého vtedajSie osobnosti historickej vedy pozadovali
pristup k slobodnému badaniu a objektivnu interpretaciu dejin. ISlo o obdobie, kedy
historici verejne apelovali na prehodnotenie skreslovanych dejin, spristupnenie
vSetkych pramenov a dokumentov a na pravo slobodne o vysledkoch vyskumu
informovat verejnost. ,Na konferencii k 20. vyro€iu Slovenského narodného povstania
v Smoleniciach (8. —10. jun 1964), na ktorej sa okrem komunistickej Spicky Alexandra
DubcCeka a Vasila Bilaka zucastnili aj Gustav Husak, Ladislav Novomesky, Jozef
Jablonicy, Lubomir Liptak a dalSi sa zaCala ,rehabilitacia“ Slovenského narodného
povstania, ktora mala v tejto dobe niekolko vyznamov. Na jednej strane iSlo o symbol
narodného odporu voci faSizmu, o navrat k hodnotam vlastnej historie, tak délezitych
pri budovani narodného vedomia dalSich generacii. ISlo v8ak aj o moralnu podporu
v 50. rokoch prenasledovanych ucastnikov Slovenského narodného povstania,

bojujucich za svoju obc¢iansku a fudsku rehabilitaciu.“®

Jan Trachta, ktory navrhol technickému a literarnemu scenaru prvej expozicie
Pamatnika - Muzea Slovenského narodného povstania kone¢nu podobu, pracoval
s materialom pripravenym od historikov muzea, no hned v uvode technického scenara
uvadza, Ze sa rozhodol redukovat prezentaciu historického materialu a rozSirit
expoziciu tematicky i fakticky o vytvarné diela a filmové projekcie, ,ktoré mali byt'v tom
— ktorom priestore Ci poschodi vrcholom expozicie, pretoze nechce divaka nechavat’
bezradného v zaplave dokumentov a inych materialov, ktoré navstevnik z mnoZstva

vystavovaného materidlu cCasto nepostrehne“® Jeho ambiciou bolo pracovat

7 MAILINGOVA, Zuzana, Mo(nu)menty zdielanej paméti — Rekonstrukcia prvej expozicie Muzea SNP, Vina,
¢.85.rocnik 22, 2020, Bratislava, s. 82 - 97

8 LONDAKOVA, Elena. 2015. Slovenskd kultura v rokoch 1968 -1970. Historicky Ustav SAV - Veda. Bratislava.
ISBN 978-80-224-1460-9

9 Slovensky narodny archiv. €. 29467, €. 77, Pamitnik Slovenského narodného povstania Banska Bystrica —
scenar expozicie, Autor: J. Trachta — rok 1969, s. 2
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predovSetkym s hodnotou umeleckého ucinku prezentovanych filmovych projekcii
a vytvarnych diel na navstevnika. Jednotlivé architektury projekCnych stien
audiovizualnych systémov, navrhnuté architektom Ivan Salayom boli velkorysé.
V obidvoch €astiach pavilénov aj s nainstalovanymi vytvarnymi dielami, zaberali velku
Cast’ vystavnej plochy a muzealna Cast expozicie prezentovana vo vitrinach a na
paneloch sa rozkladala na proporéne menSom uzemi, €¢o bolo expozicii neskor
zasadne vycitané. Taktiez obsah filmovych projekcii bol povazovany za neZiaduci
a hodnoteny ako samoucelna atrakcia, ,ktora nedostatoéne spifia svoj ucel a stoji
sama o0 sebe0. Jej obsahom mala byt do budidcna predovSetkym prezentacia
historickych faktov a to s dérazom na ,vyznam revoluénych snah slovenského ludu
Vv jeho boji za lepS$i zajtrajsok“1. Tento propagandisticky, argument sa v dohladanych
archivnych dokumentoch od 70. rokov 20. storoCia, postupne stava najCastejSie
pouzivanou floskulou a hlavnym sloganom i programom znormalizovanej muzealnej

rétoriky Muzea Slovenského narodného povstania.

V znameni normalizacie. Priprava novej expozicie k 30. vyro€iu Slovenského

narodného povstania.

Po rychlom odstraneni pévodnej na umeleckom ucinku postavenej prvej
avantgardnej expozicie uz koncom roka 1969, zostalo v Muzeu len torzo pévodného
expozitného navrhu. Projekéné steny pre AVS systémy boli nanovo navrhnuté,
no vytvarné diela, ktoré boli su€astou expozicie neboli presunuté ani do depozitarov
muzea ako zbierkové predmety azachovali sa len vo fotografickej archivnej
dokumentacii, pravdepodobne boli natrvalo odstranené a presunuté na nezname
miesto, alebo zni¢ené'? . VSetky AVS systémy mali byt doGasne nahradené novymi
projekciami s hlavnou témou ,Oslava 50. vyro€ia ustanovenia Komunistickej strany
Ceskoslovenska.“ Projekcie mali byt pripravené v priebehu nasledujiuceho roka 1970

a spristupnené verejnosti uz 29. augusta 1971 pri prilezitosti oficialnych oslav

10 Technicky scendr k expozicii Paméatnika — Muzea SNP v B. Bystrici k 30. vyrociu SNP, Milan Rybecky, december
1973. UloZené v Archive Muzea Slovenského narodného povstania. B. Bystrici.

11 Sprava o priprave budovania novych expozicii Mizea SNP v Banskej Bystrici, ktort schvélilo a prerokovalo
PUV KSS v oktébri 1973. UloZené v Archive Muzea Slovenského narodného povstania.
12 pozri: Archiv Mizea Slovenského narodného povstania. Archivna zlozka: Fotografie k expozicii Mizea

Slovenského narodného povstania, 1969.
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Slovenského narodného povstania. I1Slo u u¢elové propagandistické spojenie dvoch
historickych  skutoCnosti s cielom opatovného navratu Kk interpretacii dejin
Slovenského narodného povstania, ako vedeného len komunistami za pomoci
Sovietskeho zvazu, spojenej so skresfovanou historiografiou budovanou v 50. rokoch
20. storocia. Scenar k tejto nahradnej expozicii, ktorej ciefom bolo podobne ako v 50.
rokoch 20. storoCia pripisat zasadnu ulohu pri organizovani a realizacii Povstania
vyluéne Komunistickej strane a Sovietskemu zvazu, odovzdal scenarista a rezisér AVS
projekcii Ctibor Kovac uz v oktébri 1970 na schvélenie jednotlivym komisiam?3, O Cosi
neskdr 10 — 11.12. 1970 bol na zasadnuti Ustredného vyboru Komunistickej strany
Ceskoslovenska prijaty dokument Poucenie z krizového vyvoja v strane a spoloénosti,
Cim sa oficialne za€alo obdobie tzv. normalizacie. O dva roky neskor, bola spolo¢nost
po celostatnych previerkach, désledne ,oclistena“ od neziaducich demokratiza¢nych sil
a na ll. Zjazde zvazu slovenskych vytvarnych umelcov ( 2. 11. 1972 ) boli eSte osobitne
ostro kritizované umelecké aktivity niektorych vytvarnych umelcov aich diela
oznacené ako Skodlivé socialistickému umeniu. Niektori umelci a teoretici umenia boli
zo zvazu vyluceni, medzi nimi aj Jozef Jankovi¢€ autor susosSia Obete varuju, ktoré bolo
z Pamatnika - Muzea Slovenského narodného povstania vtom &ase odstranené
a presunuté do skladu zo stavebnym materialom v obci Horné PrSany nedaleko
Banskej Bystrice avolny priestor po suso$i v Strbine medzi oboma Castami
skulpturalnej formy Pamatnika nahradeny novovybudovanym ,hrobom neznameho
bojovnika s plamefiom ve¢ného ohna a zvyraznenymi symbolmi patcipej hviezdy.”
V tom istom roku sa zacala aj praca na priprave novej uz ,znormalizovanej“ expozicie

Pamatnika - Muzea Slovenského narodného povstania.

13 pozri : Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kovaé: Audiovizudlny program pre Pamétnik SNP, Bratislava, oktéber 1970.
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InStalovanie hrobu neznameho bojovnika SNP v pietnej sieni, 1972. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného
povstania.

S pripravou novych muzealnych expozicii sa oficialne zacalo v roku 1972.
Pracovnikmi Muzea SNP bolo spracované libreto — historicka Cast scenara
a v priebehu roku 1973 ideovy a technicky scenar expozicie, ktoré boli posudené
Ustavom marxizmu — leninizmu UV KSS, Historickym tstavom SAV, Ustavom dejin
europskych socialistickych krajin, Vojenskym historickym ustavom, Slovenskou
archivnou spravou v Bratislave a dalSimi jednotlivcami — historikmi odboja. Okrem

toho bol scenar oponovany 28. septembra 1973 na porade v Banskej Bystrici za u€asti
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zastupcov stranickych a Statnych organov. Dna 10. oktébra 1973 bol vysledok
posudzovania scenara ako aj dalSi postup pripravy novej expozicie prejednany
a schvaleny Kolégiom ministra kultury SSR. Spravu o stave priprav expozicie schvalilo
6. novembra 1973 aj Predsednictvo KV KSS. Na zaklade rozsiahlych schvalovacich
procesov ideového scenara bol spracovany technicky scenar expozicie a subezne
S nim aj scenar audiovizualneho programu expozicie - AVS, ktory bol schvaleny 8.
januara 1974. Celkové koncepCné ponatie, tematické a priestorové rieSenie, vecno
dokumentarny material a navrh architektonického rieSenia boli schvalené 14. februara

1974 a predlozené investorovi, ktory ich akceptoval v plnom rozsahu.*

Autorom historickej Casti scenara tejto expozicie bol Milan Rybecky, ustredny
riaditel Ustrednej spravy muzei a galérii v Bratislave. Generalnym projektantom
architektonicko — umeleckého rieSenia Dusan Kuzma. Autorom graficko — vytvarne;j

I’“

Casti expozicie Milan Vesely. Rezisérom a scenaristom ,multiviznych projekcii®, teda
AVS projekcii Ctibor Kovac. Expoziciu realizovalo Vystavnictvo, n. p. Bratislava
a technicku Cast’ AVS projekcii projektoval Ondrej Majer v realizacii Meopta, n.p. Kino

— oddelenie v Bratislave.®

Pamatnik — Muzeum Slovenského narodného povstania planovali nové
expozicie odovzdat' verejnosti v ramci oslav 30. vyroCia Povstania, 29. augusta 1974.
Aj tento termin musel byt odsuhlaseny Ministerstvom kultury a prisluSnymi organmi
strany. Od 1. aprila 1974 bolo Muzeum pre verejnost uzavreté a spristupnilo sa
k rekonstrukcii niektorych priestorov a strechy. Subezne s tym sa realizovali expozicie.
1. augusta boli verejnosti spristupnené I. all. program AVS projekcii a vecno —
dokumnetarna Cast expozicie. Instalovanie Ill. programu AVS projekcii si vyziadalo
rozsiahle rekonstrukéné prace v kinosale Muzea. Z toho dévodu bol Ill. program AVS

projekcii spristupneny verejnosti az 27. augusta 1974.16

14 Pozri: Archiv Mlzeum SNP, Stanovisko k obsahovému zameraniu novych expozicii v Pamétniku — Mdzeu SNP,
27.2.1975,s. 1
15 Pozri: Archiv Mdzeum SNP, Stanovisko k obsahovému zameraniu novych expozicii v Pamétniku — Mdzeu SNP,
27.2.1975, s.3
16 Pozri: Archiv Mdzeum SNP, Stanovisko k obsahovému zameraniu novych expozicii v Pamatniku — Mdzeu SNP,
27.2.1975,s. 7
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Vystavny panel v expozicii Mizea — Slovenského narodného povstania, 1974. Foto: Archiv Mizeum — Slovenského
narodného povstania.

V hodnotiacej sprave novych expozicii zroku 1975 sa docitame: , Sme
presvedCeni, Zze nova expozicia oproti minulej, dava navstevnikovi plnSiu predstavu
0 mieste, vyzname a priebehu Povstania na pozadi druhej svetovej vojny a v priamej
suvislosti s oslobodzovacou misiou Sovietskej armady. Autori expozicie uplatnili
najnovSie poznatky nasej i sovietskej historiografie narodnooslobodzovacieho boja
druhej svetovej vojny a uplatnili ich nielen v scenaroch, ale aj v samotnej expozicii.

Svedc¢i o tom aj jej tematické Clenenie, ktoré akceptuje predovietkym:

a) Veducu arozhodujucu ulohu KSS, ato nielen v zaciatkoch nasho
narodnooslobodzovacieho boja, ale aj v obdobi politickej a vojenskej
pripravy a priebehu Slovenského narodného povstania.

b) Slovenské narodné povstanie nielen ako narodné, ako zaciatok nasej
narodnej a demokratickej revolucie, ale aj ako medzinarodny ¢in

S vyraznymi znakmi proletarskeho internacionalizmu.
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c) VsSestrannu pomoc Sovietskeho zvazu Slovenskému narodnému povstaniu

a narodnooslobodzovaciemu hnutiu u nas vébec.“l’

V hodnotiacej sprave Muzea z roku 1976 sa tiez docCitame: ,Skuto¢nost’ pozitivheho
hodnotenia expozicie konstatovali pri jej prehliadke 28.8. 1974 aj sudruh Gustav
Husak, generalny tajomnik UV KSC a sudruh Jozef Lenart, prvy tajomnik UV KSS,
ktori vysoko hodnaotili celu expoziciu, pricom za mimoriadny politicky prinos a modernu
formu nazornej agitacie, dolezitu najma pri vychove mladej generacie, povazuju AVS

- audiovizualne projekcie multivizualnych programov.18
Audiovizualne projekcie - AVS / multivizia normalizaénej expozicie

Expozicia spristupnena vroku 1974 pozostavala z dvoch navzajom sa
doplifiajlcich &asti, ktoré boli umiestnené v obidvoch skulptirach Pamétnika. Vecno —
dokumentarna Cast, tvorena muzealnymi predmetmi viazucimi sa k histérii Povstania
bola doplnena o tri nové projekcie AVS, ktoré tvorili umelecku rovinu prehliadky

muzea. Oproti predchadzajucej expozicii bola v8ak umelecka Cast redukovana,

17 Pozri: Archiv Mlzeum SNP, Stanovisko k obsahovému zameraniu novych expozicii v Pamatniku — Mdzeu SNP,
17.11.1976,s. 8

18 AVS - Audiovizudlne systémy / polyekran a diapolyekran. Audiovizudlne systémy pripravené pre expoziciu
Muzea Slovenského narodného povstania, vyuZivali tzv. systém polyekran s diapolyekranom. Polyekran a
diapolyekran bol origindlny ceskoslovensky premietaci systém s viac spolo¢ne ovladanymi projektormi filmov a
diaprojektormi diapozitivov s viacerymi platnami a mnohokanalovym zvukom. Obrazy tvoriace polyekran a
diapolyekran mohli byt premietané staticky alebo kineticky, alebo obidvoma spésobmi st¢asne. Jednotlivé Casti
premietanych obrazov mohli byt v polyekrane umiestnené v jednej rovine, alebo vo viacerych rovinach
priestoru. V jednej rovine mohol jeden obraz tvorit viac dieléich obrazov, alebo mohol mat kazdy dieléi obraz
svoj vlastny obsah. Pre zosilnenie u¢inku mohli byt jednotlivé dieléie obrazy, pripadne cela sustava uvedena do
pohybu a tym sa vytvaralo nové priestorové usporiadanie. PouZitim Specialneho materialu premietacieho
platna, ktoré mohlo byt stic¢asne priepustné aj reflexné mohla byt realizovana predna aj zadna projekcia. Cely
postup bol ovladany elektronickym programom. V pamiéti pocitaca boli uloZzené vsetky ukony, spustanie

a zastavovanie projektorov, magnetofénovych pasok aj osvetlenia saly, ktoré fungovali na jedno tlacitko.
Audiovizualny multiprojekény systém vyvinuty na baze polyekranu a diapolyekranu sa stal v 60. rokoch
mimoriadne populdrnym na celom svete a reprezentoval progresivny trend experimentovania v oblasti filmu

a divadla a polozil zaklady multimedialneho a intermedidlneho umenia. Polyekran vznikol z iniciativy
scenaristov a rezisérov Alfréda a Emila Radoka, architekta a scénografa Josefa Svobodu, RNDr. Jaroslava
Pechara a pracovnikov Vyskumného ustavu zvukovej, obrazovej a reprodukcnej techniky v Prahe. Prvy krat bol
uvedeny na vystave Expo 58 v Bruseli v projekte Laterna magica. Mimoriadne finan¢ne nakladna realizacia AVS
pre muzealnu expoziciu Pamatnika Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici, sved¢i o velkom
spolocenskom zaujme, ktory bol expozicii zo strany vtedajsieho $tatu venovany. Pozri: MALY, Svatopluk,
PROCHAZKA, Martin, ZAPLETAL, Mirek. 2010. Vznik rozvoj a tstup multivizudinich programu. Laterna magika

a polyekrany. Nakladatelstvi AMU v Prahe. ISBN 978 — 80— 73 31 -183 -4, s. 8.
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poévodné modernisticky budované, rozsiahle projekéné steny boli nahradené novymi,

¢im sa zvysila vystavna plocha v prospech muzealnej ¢asti o 100%.%°

Namet a scenar k AVS projekciam vytvoril rezisér Ctibor Kovaé. Hlavnym

dramaturgom bol Stefan Maligek. Zvuk k filmovym projekciam pripravil Milan Némethy,

strih Gita Elekova, kameranmi boli Jozef Grussman a Milan Milo. Vytvarnu cCast

k zostaveniu reprodukcii diapolyekranov mal na starosti kameraman -.vytvarnik Jozef

Grossman, hudbu skomponoval Tibor Andrasovan, veduci vyroby bol Vojtech Mlady.

Technicky projekt a povelovy systém k spusteniu AVS pripravil Andrej Majer.

V uvode scenaru k AVS uvadza Ctibor Kova¢ hlavné ideové zamery filmovych

projekcii a diaprojekcii , ktoré si stanovil nasledovne:

A.

nmo o

Rozhodujuce dejinné pdsobenie idei marxizmu-leninizmu, politicka
a organizatorska siet KSC a KSS.

Rozhodujuca politicka a vojenska pomoc a krvou specCatené bratstvo so
Sovietskym zvazom.

Historicka uloha robotnickej triedy a Sirokych fludovych mas.

Historicka spéatost dvoch najblizsich narodov, Cechov a Slovakov.

Proletarsky internacionalizmus v boji proti spolo€nému nepriatefovi.

Ozivenie slavnych historickych udalosti, ktoré nadobudne len vtedy aktivny
zmysel, ak sa ich zakladné ideové aspekty kontinualne spoja s uspechmi
v budovani socializmu, ktoré ako vyslednica historickych bojov ustia do
sugasnosti, mohutne sa rozko3atenej v ideach a planoch XIV. Zjazdu KSC

a rozvetvené smeruju do buducnosti, pre Zivot buducich pokoleni.?°

Jednotlivé scény AVS projekcii mali divakom priblizit historické udalosti

Slovenského narodného povstania v umelecko - propagandistickej skratke a doraz

mal byt kladeny na tretiu AVS projekciu, ktora mala osobitou poetikou vyjadrit

kontinuitu idei Slovenského narodného povstania s dneSkom a buducnostou.

19 Pozri: Archiv Mdzeum SNP, Stanovisko k obsahovému zameraniu novych expozicii v Pamétniku — Mdzeu SNP,

s.9

20 pozri : Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kovaé: Audiovizudlne scény pre Paméatnik- mizeum SNP v Banskej Bystrici,
Bratislava, november 1973, s. 2
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Pravy pavilén. Severna skulptara. Prvy program AVS. AVS 1/ 1974
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Prvy program AVS bol umiestneny v mulde pravej skulptury. V rovnakom
priestore ako v povodnej expozicii z roku 1969. Projek&na stena pre tento program
bola situovana na prvom podlazi, kam navstevnik vychadzal schodiskom

z vestibulu.

V pdvodnej expozicii z roku 1969 bol AVS 1 / 1969 zostaveny z architektury
projekénej steny, ktora bola vystavana z geometrickych utvarov dvadsiatich platien
v tvare Stvorcov s rozmermi 50 x 50 cm a dvoch vacsSich platien s rozmermi 100 x
100 cm. (obr. €.1), ktorych kubusova hmota bola vysunuta z profilu, pri€om horny
bol nakloneny smerom k divakov. Celkova dizka architektiry zaberala 450 cm
a mala vysku 250 cm. Zaroven bola vkomponovana do plastiky. Platna s mensim
rozmerom boli pouZité na premietanie diapozitivov a vacsSie platna sluZili na
premietanie farebného filmu v hornej Casti a Ciernobieleho filmu v spodnej Casti
optickej sustavy s dizkou trvania cca. 5. minat. Samotna architektura projekénej
steny bola kombinovana s plastikou Jaroslava KoSic¢a, predstavitela progresivnej
umeleckej skupiny Bratislavské konfrontacie. Plastika prostrednictvom réznych
nepravidelnosti, hrovitych  vystupkov, perforacii, naruSajacich  obrysy
monochromnej hmoty, nadobudala expresivny vyraz, ktory vyvazoval chladnu

neutralitu modernistickej skladby architektury projekCnej steny.

Architektura projekénej steny AVS 1 navrhnuta vroku 1974 uz nepocitala
s doplnenim o umelecku realizaciu a tvorili ju len jednoduché panely rozlozené v
geometrickej skladbe. Dve plochy panelov boli urené na filmové projekcie na
priloZzenom nakrese oznaené ako schéma FA a FB. Plocha na premietanie
diapozitivov bola v€lenena do filmového obrazu a vytvarala mierne horizontalny
obluk s priestorom 30 pléch diaprojekcii na priloZzenom nakrese oznacena ako
schéma DIA 1-16, DIA 17 — 20, DIA 21 -30. Divak vstupujuci do expozicie bol
situovany v polovici schodiska, ked' sa v priestore rozozvucala hudba Specialne
skomponovana Tiborom Andrasovanom, ktorad nahral filmovy symfonicky
orchester. Kompozicia skladby mala vychadzat z motivov piesne ,Aka si mi
krasna®“, variovat' s dramatickymi udermi bicich nastrojov, ako predzvest utrpenia
a hrézy, kombinovane s motivom husitského choralu a s motivmi skladby ,Ma

vlast®, reprezentujucej odbo;.
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Obsah fotografie : Expozfcia Pamitnfke - Wizza SNP v Banevej Bystrici - feefie 1 [l erpuany) 24:1%,1969
Vs :

\

i Cislo negativu : 5

830/69

MajiteT fotografie:
L

Mifzeum SNP

Poznémky :

TSNP-14 297258

Expozicia Paméatnika — Mizea SNP v Banskej Bystrici z roku 1969. Architektdra Prvého audiovizualneho systému

vélenena do plastiky Jaroslava Ko¢iSa. Foto: Archiv Mizeum SNP.

Expozicia Paméatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici z roku 1974.Schéma prvej
scény audiovizualneho systému. Foto: Archiv SFU.

AVS 1/1974 sa skladala z piatich filmovych obrazov kombinovanych s diaprojekciami.
Téma prvého obrazu s nazvom Krasa bieda a utrpenie fudu, boj za pravo na Zivot sa
venovala zobrazeniu prirodnych kras Slovenskej krajiny v kombinacii s malbami s

tematikou socialno — spoloCenského zamerania. Filmy - FA a FB v jednotlivych
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obrazoch scenara mali timo it nasledovné posolstvo: , Impozantna krasa slovenske;j
prirody, krajiny, v nej lud so svojim umenim. Do romantickej prirody prenika motiv
neuveritelne tazkej prace chudobného rolnika, biedy drevorubacov, pltnikov, banikov
a fabrickych robotnikov. Idylicka krasa sa meni na dramu. Nezamestnanost, kriza,
vystahovalectvo, Zobradenky. KSC organizuje proletariat, $trajky. Socialne boje
narastaju. Lud je mocny a hrdy, v zavere obrazu vyznieva monumentalita, neskrotna
sila a krasa krajiny a ludu.“?* Ctibor Kovac reziroval pre AVS 1/1974 dva filmy, ktoré
sa odohravali v horach. Prvy film - FA zachytaval panoramu bohato ¢lenenej krajiny
stredného Slovenska s motivom Kralovej hole. Kamera sa priblizovala do vnutra lesa,
kde sa striedali obrazy drevorubacov pri praci so sekerami a ru¢nymi pilami so zabermi
na padajuce mohutné smreky. V druhom filme - FB boli pouzité zabery na Vysoké Tatry
— brala, konciare, hiboké doliny v kombinacii so zabermi na pltnikov, ktori namahavo

vedu plt' v prudkej rieke.

Archivny diapozitiv AVS 1/ 1974 — Fotografia krajiny. Archiv Muzeum SNP.

21 pozri : Archiv SFU, ZloZka Ctibor Kovaé: Audiovizuélne scény pre Pamatnik- mizeum SNP v Banskej Bystrici ,
Bratislava, november 1973, s. 12
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Tieto filmové projekcie boli dopifiané o projekcie diapozitivov s fotografiami slovenske;
krajiny a mafbami Martina Benku zachytavajucich ludi obleCenych v pracovnych
l[udovych odevoch v horskej krajine. Striedali sa s idealizujucimi obrazmi maliara Jana
Halu, kde boli zachytené mnohopocetné scény vidieckych postav, fudi obleCenych
v sviato¢nych krojoch pri folklornych zvykoch, obradoch a traveni volného €asu pri
tanci a ludovych hrach s dérazom na pripomenutie fudovej tvorivosti ( v detailoch
obrazy na vySivky kroja, fudovu drevorezbu a podobne ). Hudobny sprievod projekcii
bol kombinovany s recitovanou poéziou, rovnako oslavujucou slovensku krajinu
a fudovost. Zvuk hovoreného slova uvadzal divaka aj do nasledujucej témy filmu,
zameranej na priblizenia biedy a zlého socialneho postavenia spojeného s utrpenim
oby¢€ajnych fudi. Idealizované pohlady na krajinné celky vystriedali v detailoch zabery
,Na upracované ruky namahavo dvihajuce batohy sena, Zeny tkajuce na krosnach,
zeny zapriahnuté do pluhu, biedne Sviky poli, drevenice, Zobrakov a invalidov,
kamenisté hrudy zeme, podvyZivené detské tvare“??. ldealizované postavy v krojoch
od Jana Halu a monumentalizované postavy rofnikov od Martina Benku vystriedali
diaprojekcie s malbami Gejzu Angyala, Edmunda Gwerka, Konstantina Bauera, Imra
Weinera Krala a dalSich predstavitelov medzivojnovej vytvarnej moderny expresivne
zachytavajucich skér mestsku societu spojenu s robotnickymi  priemyselnymi
profesiami, perifériou, chudobou a socialnou biedou. Nasledne bola cela projekcia
sfarbena do c&ervena afiimové scény - FA zachytavali demon$trujiuce davy
s transparentami, zasahy policie v detaile na zabery pusSiek a bodakov : cit. : , Vystrely
burzodznej moci, mftvi robotnici, krv, plaguce tvare, detaily siz a krvi...Pohreb obeti
v Krompachoch a Ko$utoch“ 22 V sprievodnom slove basnika, ktory nahovoril herec
Viliam Zaborsky sa mali recitovat verSe referujuce Kk ideologickym témam
komunistickej strany: cit.: , O tragédiach, organizatorstve, Komunistickej strane,
ideach Lenina, ktoré zocelovali proletarske masy vo viere v budicnost”.?* Nasledne

sa mali v diaprojekciach objavit portréty Zapotockého, Svermu, Gottwalda, majové

22 pozri : Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kovaé: Audiovizudlne scény pre Paméatnik- mizeum SNP v Banskej Bystrici,
Bratislava, november 1973, s. 14

23 Pozri : Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kova¢: Audiovizualne scény pre Paméatnik- mizeum SNP v Banskej Bystrici,
Bratislava, november 1973, s. 18

24 pozri : Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kova¢: Audiovizualne scény pre Paméatnik- mizeum SNP v Banskej Bystrici,
Bratislava, november 1973, s. 19
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robotnicke a politické sprievody, ktoré boli sprevadzané filmovym obrazom - FB so

zabermi na panoramy po impozantnej krase horskej prirody a mohutné brala.

Martin Benka, Drevorubaci nad Saltinom, 1931 Martin Benka, Na pole, 1934

Identifikované reprodukcie z archivnych diapozitivov AVS 1 / 1974. Archiv Mizeum — Slovenského narodného

povstania. . Foto: webumenia. Diela zo zbierky SNG.

Imrich Weiner Kral, November, 1962 Konstantin Bauer, Starost, 1927

Identifikované reprodukcie z archivnych diapozitivov AVS 1/ 1974. Archiv Mizeum — SNP.
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Edmund Gwerk, Veterna cesta, 1928 Gejza Angyal, Banici na halde, 1934

Identifikované reprodukcie z archivnych diapozitivov AVS 1 /1974. Archiv Mizeum — SNP. Foto: webumenia. Diela
z0 zbierky SNG.

V diaprojekciach sa paralelne premietali vytvarné diela ,oslavujuce pracu ludu
a prostého cCloveka®, folklorne hry deti obleCenych v krojoch na Horehroni, veselé
detské tvare, ludové ornamenty a kvety v kontrapunkte so socialnou fotografiou

fotografiou krajiny.

Jan Hala, Veselica vo VaZci, 1937 archivny diapozitiv AVS 1 /1974 . Archiv Muzeum SNP
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Imrich Weiner Kral, Protest, 1937 Martin Benka, /duc na Polanu, 1950 - 51

Identifikované reprodukcie z archivnych diapozitivov AVS 1. Archiv Mdzeum — SNP. Foto: webumenia. Diela zo
zbierky SNG.

Nasledoval druhy filmovy obraz scény AVS1/1974 s nazvom , FasSizmus —
ohrozenie republiky, ktory sa tematicky zameriavala na nastup fasizmu v Eurépe a na
Slovensku. Namiesto recitovanej poézie sa aj zvukova stopa zameriavala na stru¢né
predstavenie historickych udalosti. Film sprevadzala aj hudba. Filmova projekcia - FA
sa zameriavala na zabery s Hitlerom, horiaci RiSsky snem, zdvihnuté pravice, hakové
krize a pochody SS jednotiek. V kombinacii so zabermi na koncentracné tabory.
Filmova projekcia - FB zachytavala talianske a Spanielske redlie, Mussoliniho
s pochodmi talianskych fasistov a obg&iansku vojnu v Spanielsku, Franka, pouliéné
boje a horiace mesta. Filmovy obraz sa striedal s diaprojekciou, ktora vyuzivala
vytvarné diela s protifasistickou tematikou, kombinované s detailom z reportaznych
dobovych fotografii. V kolazi sa mal objavit symbol Cierneho vtaka s pazurmi, mozaika
obrazov zahffiala hakové krize, ostnaté droty, bestialitu fasizmu a masy ludi. Dalsie
projektované fotografie predstavovali antifasSistov komunistickej strany v Nemecku
(Thalmann) s heslami nemeckej komunistickej strany a reprodukcie
dobovych protifasistickych plagatov, Spanielskych dobrovolnikov — interbrigadistov,
hesla KSC na pomoc Spanielsku. Nasledne reprodukcie so zabermi na Sovietsky Zvaz
— Moskvu a Kremel vo velkom celku, Dimitrova a Gottwalda pri prejave na VII.
Kongrese Komunistickej Internaciondly s velkou reprodukciou C&ervenej hviezdy
s kosdkom a kladivom. Pochodujuce jednotky Cervenej armady v Moskve. Treti filmovy

obraz niesol nazov Zrada a vojna. Zameriaval sa na priblizenie Mnichovskej dohody,
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rozpad Ceskoslovenska a vznik Slovenského $tatu. Vo filmovej projekcii - FA a FB sa
mali objavovat zabery na Mnichov, podpisanie dohody, Hitlera, Mussoliniho,
Chamberleina, Doladieva, Ribbentropa a Ciana, demonstracie v Ceskoslovensku,
zabratie uzemia Sudet. Podpisanie Viedenskej arbitraze. Zabratie juznych uzemi
Slovenska, vstup Hortyovského vojska. Okupacia Ciech a Moravy mala byt
reprezentovana vejucou zastavou s hakovym krizom na Prazskom hrade. Na uzemi
Slovenska sa v zaberoch objavovali Tiso, Tuka, Hitler, gardisti a zabery na Slovensky
snem vyhlasujuci vznik Slovenského Statu. Nasledne v rychlej montazi prepady
Polska, Danka, Norska, Belgicka, Holandska, Francuzska, Anglicka, Afriky,
Juhoslavie, Grécka v zaberoch na horiace mesta v zavere s prepadom Sovietskeho
zvazu. Zabery na vojnove besnenie a represalie. Masové nasadenie utoCnych zbrani,
nieCenie miest a utrpenie civilistov, koncentracné tabory. V diapozitivoch sa mala
paralelne prezentovat mozaika hakovych kriZzov a placucich tvar Zien a deti, detaily na
hranicné kamene, dvojkrize Hlinkovej gardy, Husov pomnik pokryty zastavami
s hakovymi krizmi. Vymena €eskych napisov za nemecké, slovenskych za madarskeé.
Projekcie Nemeckych propagandistickych plagatov. V zavereCnej scéne mal vSetko
zahalit dym z ktorého mal vystupit napis ,Fasizmus rozosial po Eurépe smrt.“ a po
napise mal nasledovat’ Stvrty filmovy obraz s témou: Protiudery Sovietskych armad,
Odboj. Filmové scény - FA a FB sa v tomto obraze zameriavali na Moskovské realie
azimnu protiofenzivu Cervenej armady. Nasledne v zaberoch &eskoslovenské
jednotky v Anglicku, partizanske akcie v Juhoslavii, Ceskoslovenské jednotky
v Sovietskom zvaze. Filmové zabery zo Stalingradskej bitky. V diaprojekciach boli
pouzité najma reprodukcie Sovietskych propagandistickych plagatov a vytvarnych diel
— realistickych malieb s motivmi heroizovania Velkej vlasteneckej vojny, kombinované
s pohladmi na bezuteSnu zimnu krajinu Slovenska, symboly kléru — nabozenské
procesie a faSizmu, HSLS a Hlinkovej gardy s vycvikmi. V diaprojekciach sa mali
dynamicky striedat’ gardistické dvojkrize, mreze, mreze a ruky, ilegalne letaky, hviezdy
kosaky a kladiva, ilegalna tlag, mozaika portrétov &lenov ilegalneho vedenia KSC,
symbol SS a lebky, dobové vyhlasky o popravach, uryvky z ilegalnej tlace, letakov.
Piaty zavere¢ny obraz AVS 1 sa venoval téme: Dozrieva ¢as. Mal zachytit narodné
oslobodzovacie antifasSistické hnutia v Juhoslavii, Grécku, Bulharsku a postup
Sovietskej armady. Piate ilegalne vedenie KSS a pripravu ozbrojeného povstania na
Slovensku. Filmové projekcie - FA a FB sa zameriavali na zabery utokov Sovietskych

armad, detaily zbrani, letectvo a tankové utoky. Oslobodzovanie Kyjeva a zabery na
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ludi vitajucich osloboditelov na dedinach a v mestach. Vo filmovych zaberoch sa mali
objavit portréty K. Smidkeho, G. Huséaka, L. Novomeského za sprievodu hovoreného
slova, ktoré malo zdéraznit, ako Moskovské vedenie KSC vysiela na Slovensko Karola
Smidkeho aby spoloéne s G. Husakom a L. Novomeskym vytvorili V. ilegalne vedenie
komunistickej strany a podielali sa na priprave celonarodného ozbrojeného
Povstania. Prichod Eduarda BeneSa do Moskvy a podpisanie Ceskoslovensko —
sovietskej zmluvy o povojnovej spolupraci. V diaprojekciach sa mali zobrazit' texty
z dobovej tlace, text zmluvy z roku 1943 o spolupraci so Sovietskym zvazom, vytvarné

diela s vojnovymi motivmi. V sprievode hudby sa postupne vSetky obrazy mali zatmiet.

Archivne diapozitivy AVS 1/ 1974. Foto: Archiv Muzeum SNP.

AVS 1 pre Muzeum Slovenského narodného povstania zroku 1974 vo
filmovych projekciach - FA a FB a diaprojekciach pracoval s réznymi archivnymi
zabermi, kde scenarista a rezisér Ctibor Kovac vyuzil pravdepodobne predovsetkym
dobové filmové archivy, autenticky spravodajsky material a material hranych a
dokumentarnych filmov domacej a sovietskej produkcie, reprodukcie dobovej tlace
a reportaznych fotografii v kombinacii s vytvarnymi dielami zo zbierok z muzei a galérii
na Slovensku ale ajzo Sovietskeho Zvazu. Pri konStruovani filmového obrazu

postupoval metddou strihového filmu. Vyznamova rovina vypovede oboch filmovych
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projekcii bola postavena na skladobnych principoch a montazi materialu rézneho

povodu.

POAUHA-MATD
30BET! (%

Viktor Koretsky. Vojak Cervenej armédy, zachréari nés ! 1942. Archivne diapozitivy AVS 1 /1974

Foto: Archiv Mizeum SNP.

Projekcia AVS 1 v pdvodnej expozicii z roku 1969 bola realizovana kombinaciou
vyuzitia znamych reprodukcii z dejin vytvarného umenia prostrednictvom diaprojekcii
a dvoch samostatnych inscenovanych filmovych projekcii reziséra Pavla Blumenfelda,
natoCenych podla scenara Jana Trachtu, ktory pracoval s ustrednou civilnou, nie

vojenskou figurou mladého muza. Film zachytdval muza na pozadi prirodnych
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exteriérov v celkoch figury, ale aj detailoch tvare. Civilna, skér naladovo - reflexivna
atmosféra filmovych projekcii s postavou mladého muza ajeho konkrétnym
subjektivnym pribehom cloveka, sa odohravala na pozadi ,velkého pribehu“ dejin
kultury, ktora reprezentovala hodnoty celého fudského spolocenstva. Prostrednictvom
mozaiky najvyznamnejSich diel svetového vytvarného umenia réznej proveniencie
vytvarala symbolicky kulturny a hodnotovy kontext, priCom vyuzivala dynamické
striedanie abstrahovaného filmového obrazu s expresivnym vyrazom reprodukcii
vytvarnych diel. Vyznamne pracovala aj s vyuzitim ikonografie krestanského
nabozenstva, reprodukciami vytvarnych diel stredoveku — drevenych plastik, madon,

svatcov anajma ukrizovania Krista, ako spiritualneho symbolu neheroického,

pozemského utrpenia Cloveka.

Projekcia AVS 1/ 1969. Foto: Archiv Mizeum SNP.
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Projekcia AVS 1 /1969. Foto: Archiv Mizeum SNP.

Oproti tomu AVS 1 v normalizaénom prevedeni pracovala s programovym
propagandistickym akcentom opierajucim sa o idealizované zabery ludovej kultury
a umenia, vyuzivala najma reprodukcie malieb medzivojnovej domacej moderny,
monumentalizujuce ,slovenského fudovy mytus® ( Martin Benka, Jozef Hala) a opierala
sa vyluéne o lokalny kulturny a sovietsky umelecky a propagandisticky kontext.
Zdéraznenie ludskej subjektivity a individuality vyuZité v existencialne ladenych a
civilnych filmovych sekvenciach z roku 1969 bolo nahradené kolektivnymi a masovymi
scénami, v prospech zdéraznovania medzivojnového socialneho utrpenia, témy, ktora
nemala so samotnym Povstanim priamu vazbu, ale umoziovala prostrednictvom
vytvarnych diel a filmovych obrazov propagandisticky zafixovat a navadzat’ divaka v
prospech narativu, ktory sugestivne zdéraziioval zdeformovanu interpretacie dejin a
priebehu Povstania, ako partizanskeho boja umelo nadviazaného na ,problém
socialneho utlaku®, teda triedneho boja, vedeného predovSetkym komunistami a to za
pomoci Sovietskeho zvazu. Oproti expozicii zroku 1969 neboli vyuzité
v diaprojekciach Ziadne vytvarné diela svetového ,zapadného umenia“ ale len
reprodukcie malieb a propagandistickych plagatov s témou ,Velkej vlasteneckej vojny*
zapoziCané z galérii zo Sovietskeho zvazu. Pri priprave expozicie bola dokonca

realizovana sluzobna cesta do Moskvy a Leningradu, za u¢elom natacania filmovych
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exteriérov a ziskania filmovych archivnych zaberov, tiez boli poCas cesty
uskutoCnené prehliadky muzei a galérii s ciefom vyberu vhodnych vytvarnych diel,
a nasledne zabezpecenia ich reprodukovania pre potreby ich spracovania na projekcie

AVS / 1974, ktory bol naplanovany v poc¢te az 300 kusov vytvarnych diel .2°
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Sergej Gerasimov. Matka partizana. 1943. Archiv Mizeum SNP.

25 pozri : Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kovaé: Audiovizudlne scény pre Pamatnik- mizeum SNP v Banskej Bystrici ,
Bratislava, Rozpocet na sluzby v ZSSR, Bratislava 2.1. 1974.

38



Lavy pavilén. Juzna skulptura. Druhy program AVS. AVS 2/ 1974

Program AVS 2 bol vroku 1974 umiestneny v lavom pavilbne na druhom
podlazi, v zavere muzealnej Casti expozicie. Program nadvazoval na tematicku vecno
— obsahovu naplh expozicie prezentovanu muzealnymi predmetmi. Projekéna stena

bola oproti roku 1969 priestorovo zredukovana a scénograficky pretvorena.

Pre potreby premietania programu AVS 2 v roku 1969 bola vytvorena, priblizne
v strednom pasme priestoru druhého podlazia, velkorozmerna, priestoru dominujuca
architektura projekénej steny. Tvoril ju obluk opornej steny, ktory bol vybudovany na
principe Stylizovanej steny inSpirovanej principom budovania drevenej ludovej
architektury. ISlo o stenu postavenu elegantne, z kusov dreva réznej hrubky, pricom
drevena gufatina bola opracovana do roviny a pripominala budovanie steny kamefiom
kladenym vo viacerych vrstvach, skoér mensej hribky. Stylizacia steny mala
modernisticky vyraz a sofistikovana inspiracia ludovou architekturou bola zrejma az pri
podrobnejSom skumani. Impregnacia steny bola prevedena v tmavej farbe a tvorila
podklad pre umiestnenie sustavy Siestich velkorozmernych panelov bielej farby, 2
panely boli obdiZnikového tvaru s rozmermi 400 x 180 cm a $tyri panely v tvare $tvorca
s rozmermi 200 x 200 cm, ktoré sluzili ako projekéné plochy. Architektura projekCnej
plochy bola vybudovana na modernistickom chapani estetiky, harmonickych
principoch neutralneho geometrického pdsobenia, vyvazenych proporciach
a kontrastnej farebnosti, ktoré zohfadnovali priestorovu dispoziciu a najma samotnu
architekturu Pamatnika Slovenského narodného povstania, na ktoru s reSpektom

nadvazovala.

Scénicky priestor AVS 2 bol v roku 1974 rieSeny v troch planoch. V prvom plane
bolo v horizontalnej linii umiestnenych pat premietacich kinoploch, réznych formatov,
v nakrese oznacené ako A, B,C,D,E, ktoré mali reprodukovat’ hlavné obrazové dianie,
premietalo sa na nich synchrénne pat filmov. Druhy plan tvorili Stylizované konstrukcie,
ktoré mali vytvarat dojem lesa, kmerfov a konarov po celej Sirke scény na pozadi
premietacich pléch. Medzi konsStrukciami mali byt na niekolkych miestach vlozené
zrkadlové plochy - v nakrese oznacené ako Z, na ktoré sa mal premietat film a vytvarat
priestorové efekty s rozliénymi hibkami a divacku iluziu, Ze dej filmu sa odohrava
priamo Vv lese. V tretom plane priamo na stene muldy malo byt navrhnuté Specialne
osvetlenie, ktoré sa stmievalo arozsvecovalo v synchrone s filmovym obrazom
v réznych farebnych variantoch - v nakrese oznac¢ené ako horizont.
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Expozicia Pamatnika — Mizea SNP. Nakres projekénej steny AVS / 1974. Foto: Archiv Slovensky filmovy Ustav.

AVS 2 vroku 1974 sa tematicky zameriaval na vypuknutie Povstania 29.8.1944., az
do ustupu povstalcov do hor. Skladal sa z piatich tematickych obrazov. V prvom

obraze sa projekcie zameriavali na zachytenie no¢nych scén a organizovania
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povstania. Scéna sa spustala za sprievodu hudby, kde zneli partizanske piesne.
Filmové zabery vyuzivali najma pohfady do vnutra lesa, na tmavu no¢nu oblohu po
ktorej sa spustaju padaky, pohlady na partizanov pri ohni¢koch na strazi, zabery na
signalne ohne a vybalovanie zbrani. V hovorenom sprievodnom slove sa mal objavit
komentar ,.. o prichode skusenych partizanskych velitefloch Sovietskych a naSich,
vycvi¢enych v ZSSR"?¢ Popri lesnych panoramach sa mali objavit portréty velitelskych
skupin zo Sovietskeho zvéazu / Veligkov, Jekorov, Lach, Carnogurov, Bielik, Kalina,
Valjanskij, USiak ... /. Obraz mali dopifiat scény zachytavajlice pomoc domaceho
obyvatelstva, vynasanie proviantu a zbrani do hér. Filmové projekcie mali v mozaike
dopinat diaprojekcie s vytvarnymi dielami - malbami domécich slovenskych umelcov

zachytavajucich partizansku a povstalecku tematiku.

Jan Mudroch, Partizanka na strazi,1954 Maria Medvecka, Partizanska mat, 1959 -60
Foto: webumenia. Diela v zbierke SNG.

Identifikované reprodukcie z archivnych diapozitivov AVS 2 / 1974. Archiv Mizeum — Slovenského narodného

povstania.

26 pozri : Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kovaé: Audiovizudlne scény pre Pamatnik- mizeum SNP v Banskej Bystrici ,
Bratislava, november 1973, s. 54
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Jan Zelibsky, Partizanksa hliadka, 1948. Foto: webumenia. Dielo v zbierke SNG.

Julius Balogh, Nastup do SNP, 1953. Foto: webumenia. Dielo v zbierke SNG.

Identifikované reprodukcie z archivnych diapozitivov AVS 2 / 1974. Archiv Mizeum — Slovenského narodného
povstania.
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FrantiSek Novy. Prechod partizanskej brigady cez front. Odpocinok na ceste z Magurky cez Chabenec, 1945

AVS 2 /1974. Foto: webumenia. Dielo v zbierke SNG.

Archivny diapozitiv AVS 2/ 1974. Archiv Mizeum SNP.
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Archivny diapozitiv AVS 2 / 1974. Archiv Mizeum SNP.

Archivny diapozitiv AVS 2/ 1974. Archiv Mizeum SNP.
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Osvetlenie, ktoré bolo sufastou scénografie pracovalo s tromi farbami
Ceskoslovenskej trikolory - bielou, modrou a ¢ervenou. Druhy obraz sa zameriaval na
samotné vypuknutie Povstania v Banskej Bystrici, mobilizaciu a vstup Hitlerovska
vojska na uzemie Slovenska. V tomto obraze boli vyuZzité dobové dokumenty ako
Deklaracia SNR, povstalecka tla¢, letaky. Zrkadlové plochy sa mali vyuzivat efektne
na projekcie Cervenej vlajky, patcipej hviezdy a kosaka s kladivom. Filmoveé scény mali
byt dynamické plné explézii a bojov a detailnych zaberov na zbrane. Striedané so
zabermi na pohreb partizana, vojakov nesucich truhlu, placice matky a pohreby
v horach, Cerstvé hroby a ,smutnu jesen®“. Treti obraz hovoril o internacionalnej pomoci
v Povstani a Dukelskej operacii. Vo filmovych projekciach zachytaval tazké boje
v teréne. V Stvrtom obraze bol zachyteny pad Banskej Bystrice, bombardovanie
mesta, budovanie protitankovych prekazok, horiace domy, vypalené dediny, trosky,
spaleniska, jesenné hory a partizanske ohne, prehliadku SS oddielov na namesti
Banskej Bystrice, pochodovanie oddielov Hlinkovej gardy a vyznamenavanie
nemeckych vojakov prezidentom Tisom, masové vrazdenie a hroby v Nemeckej
a Kremnicke. V diaprojekciach boli vyuzivané dobové reportazne fotografie a vytvarné
diela. Posledny piaty obraz sa odohraval v zimnych exteriéroch, zachytaval ustup do
hor, partizanske boje a oslobodzovanie uzemia utokmi Sovietskych armad. Filmové
projekcie sa mali striedat s montazami fotografii prirodnych scenérii s pohlfadmi
na panoramu slovenskych hér a jarnych riek, v zavereCnej scéne sa mal objavit' detail

— vytvarné dielo symbolizujuce vitazstvo sovietskej armady.

Estetika adej projekcii AVS 3 / 1969, ktoré mali zahffiali vypuknutie
Slovenského narodného povstania sa nezameriavali na podrobné zachytavanie
bojovych operacii v horach, tak expresivne a dramaticky ako to mézeme vidiet' pri
rekonstruovani AVS 2 / 1974. Vroku 1969 tvorcovia filmu bojové scény len
naznacovali a to prostrednictvom symbolického vizualneho jazyka a bojovym scénam
sa uplne vyhli. Filmova situacia sa odohravala predovsetkym v prostredi blizSie
nedefinovanej horskej krajiny a pri posuvani filmového deja sofistikovane pracovala
s vizualnymi prvkami ludovej kultury. Celkovy obraz udalosti od vypuknutia az po
potlaenie Slovenského narodného povstania nezachytaval heroicky obraz dejin,
naopak, pracoval s univerzalnymi symbolmi Zivota a smrti, €i uz zachytenim premeny

roénych obdobi ako kolobehu zrodu a zaniku v prirode alebo vizualnou predmetnou
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asociaciou. Tvorcovia vyuzivali napriklad tvarovu podobnost. Smrtiaci vojensky granat
vo filmovych zaberoch nenapadne vkladali do slamenej misky s vajiCakmi ako
symbolom zivota. Rovnako v zaberoch vyuzivali abstrahovanie obrazu, ked sa
vojenské zbrane objavovali zachytené len v réznych Strukturach a predmetnych

detailoch. Vo filmovych scénach s horiacimi drevenicami a zasnezenymi cintorinmi

s krizmi zdorazrfiovali utrpenie civilného obyvatelstva.

AVS 3/1969. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.

AVS 3/1969. Foto: Archiv Muzeum Slovenského narodného povstania.
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Oproti AVS 2 /1974, projekcie AVS 3 v roku 1969 vobec nepracovali s diaprojekciami
vytvarnych diel s povstaleckou tematikou, tak ako to bolo pouzité v obdobi
normalizacie, len s dobovymi archivnymi fotografiami ktoré v estetickej jednote

kombinovali s filmovym jazykom.

Prave na posilnenie ideologického rozmeru ucinku projekcii boli v roku 1974
vyuzité postupy odkazujuce dokonca na kulturnu prax a prevadzku ,kodifikovanu“ v 50.
rokov 20. storocia. Z identifikacie a analyzy viac ako 60 zachovanych diapozitivov
reprodukcii vytvarnych diel pouzitych pri projekciach AVS/ 1974 zachytavajucich
obraz Slovenského narodného povstania v tvorbe domacich autorov vyplyva, ze
dramaturg vytvarnej Casti AVS 2 / 1974 projekcii pri vybere diel prevdepodobne pouZzil
vtedy dobovo znamu vypravnu publikaciu Slovenské narodné povstanie vo vytvarnom
umeni z roku 1955, ktora bola vystupom z vystavy organizovanej Zvazom vytvarnych
umelcov k 10. vyro€iu SNP v roku 1955 a na ktorej bolo prezentovanych viac ako 257
zozbieranych diel s povstaleckou témou.?” Tiez sa tvorcovia filmovych projekcii a
diaprojekcii v roku 1974 zamerali na dramatické zdéraznovanie akénych bojovych
scén, posilnené fotografickymi zabermi na pocCetné bojové explozie a vyznamne
vyuzivali aj zabery na povstalecké vatry a ohniky, ktoré sa od 50. rokov v kulturnej
praxi zauzivali ako jeden z délezitych motivov povstaleckej ikonografie , nielen vo
volnej vytvarnej tvorbe ale najma propagandistickej estetike dobovéeho dizajnu.
V zavereCnych scénach viazanych na priebeh samotného Povstania vyuZivali
projekcie predovSetkym vytvarné diela sovietskej proveniencie s heroickymi scénami
— najmd malby stémou Velkej vlastneneckej vojny a dobové sovietske

propagandistické plagaty.
Kinosala. Treti program AVS 3/ 1974.

Treti program AVS bol v roku 1974 umiestneny do priestoru zrekonstruovanej
kinosaly muzea. Oproti tomu v roku 1969 bol posledny program AVS situovany priamo
v zavere expozicie v lavom - juznom vystavnom paviléne. V rézne komponovanych
mozaikach projekcie sa v nom striedali zabery na krajinu s kostolom, pohfady z veze,
alebo na interiérové vezové konStrukcie s pohladmi na bijuce zvony, pricom

fotografické zabery motivov vyuzivali aj princip dvoj expozicie, kedy sa obrazky kostola

27 pozri: KUSA Alexandra, Preru$end pieseri. Vytvarné umenie v ¢asoch stalinskej kultirnej praxe 1948 — 1956.
SNG Bratislava, 1919, s. 266 — 267 ( Vystava SNP ako labutia piesen Sorely)
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a zvonov prelinali v jednom zabere. Hoci nazov zaverecnej scény AVS v roku 1969
Vitazstvo, tiez evokuje oslavno-heroicku dobovu rétoriku, rezisér pracoval so zaverom
expozicie opacne, obsahovo intimne a projekcie asociovali skoér krestansku
nabozensku tradiciu, ktora prostrednictvom pravidelného obedrajSieho zvonenia na
kostolnej veZzi, uz od stredoveku vyzyvala k modlitbe. Projekény panel bol vybudovany
jednoducho — bez Stylizovanej steny, platna mali byt volne zavesené v priestore
a vytvarali mozaiku 12 pléch s rozmermi 50 x 50 cm a jedného platna s rozmerom 100
x 100 cm.

Architekturu projekénej steny vroku 1974 tvorili tri spojené kinoplatna
Stvorcovych formatov, ktoré vytvarali Siroku kinoramaticku stenu, na ktoru sa premietali
tri flmové projekcie synchrénne. V nakresovom plane su oznacené, ako 3A, 3B, 3C.
Mohli byt tvorené montazou obrazov, alebo boli nasnimané sfazovanymi kamerami
a tvorit' Sirokouhly celok. Diaprojekcia bola tvorena Stvorcovymi poliCakmi na ktoré
mohlo byt premietnutych 75 diaobrazov v mnohych variaciach — na nakrese oznacené
ako A1l — C 55. Po obidvoch stranach scény smerom do hfadiska mali byt instalované
oto¢né zrkadla, ktoré sa aktivovali automaticky povelovym systémom v urcitych
obrazovych sekvenciach. Pri otvoreni zrkadiel sa premietané obrazy mnohonasobne
zmnozili a roz8irili, vytvoriac iluziu nekonecne Sirokého priestoru. Divak sa mal citit ako

ucastnik obrazového diania. Ozvucéenie bolo realizované zo Styroch stran a vytvarat

efekt quadrofdnie.

Expozicia Pamétnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Scéna zavereéného

audiovizualneho systému v roku 1969. Foto: Archiv Mizeum Slovenského narodného povstania.
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Pokym prvé dve scény AVS mali v roku 1974 priblizit aj historické udalosti
a atmosféru doby, zavereCna scéna AVS 3 mala v roku 1974 v poetickej skratke
,multiviznej basne, posobit politicky pozitivne na city. Vytvorit’ pocity a nalady, umocnit
racionalne poznanie emotivnymi zazitkami, vytvorit klenbu medzi historickymi
udalostami a najsucasnejSim dneSkom. lde o to, aby navstevnik odchadzal z muzea
s pocitom slavnostnej hrdosti na svoju vlast, fud, komunisticku stranu, prislusnost
k svetovému taboru socializmu, s pocitom radosti a spatosti zo Sovietskym zvazom

a perspektivami do buducnosti.“?®

Obsahovo bol AVS 3 / 1974 zlozeny zo siedmych tematickych obrazov:
V prvom obraze boli zachytené partizanske skupiny v podmienkach zimy. V druhom
obraze vitazné utoky sovietskych armad, treti obraz sa zameral na oslobodzovanie
Ceskoslovenska, $tvrty obraz zachytil zni¢enu krajinu po vojne, v piatom obraze sa
zdbraznilo povojnové vitazstvo socializmu, Siesty obraz oslavoval sucasnost
socializmu a zavere¢ny siedmy obraz vzdal hold hrdinom minulosti, prostrednictvom

zaberov na pomniky a pamatniky venované Povstaniu po celej krajine, vratane zaberu

na Pamatnik — Muzeum Slovenského narodného povstania.

Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Scéna zavere¢ného

audiovizualneho systému AVS 3 / 1974 . Foto: Archiv Slovensky filmovy Ustav.

28 pozri : Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kovaé: Audiovizudlne scény pre Paméatnik- mizeum SNP v Banskej Bystrici,
Bratislava, november 1973, s. 84 -85
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Expozicia Pamatnika — Mlzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Scéna zavere¢ného

audiovizualneho systému AVS 3/ 1974 . Foto: Archiv Slovensky filmovy Ustav.

Zaver

Vo filmovych obrazoch pracoval Ctibor Kova¢ metdédou strihového filmu, opat
vyuzil aj archivne zabery reportaznych aj hranych filmov z domacej a sovietskej
produkcie, no zaroven najma v obrazoch venovanych su€asnosti — najma v piatom,
Siestom a siedmom obraze AVS / 1974, pouZil filmy ktoré vytvoril nanovo priamo pre
potreby projekcie. Vo vyrobnom plane nového programu AVS zroku 1974 su
zachytené nasledovné filmovacie dni a vieme z nich rekon$truovat zabery s ktorymi
pracoval: Natacanie vojenskych scén v OCovej — zabery z helikoptéry na parasutistov,
zabery na vybuchy, ohne, tanky adeld — zima aj jar. Stavanie interiérovych
dekorativnych scén pre Vojensky umelecky subor a Luénicu — nataCanie fudovych
tancov. Dominanty Slovenska — natacanie prirodnych scenérii z helikoptéry - Nizke
Tatry, Vysoké Tatry, Pomniky a Pamétniky SNP. Nové socialistické zavody — VSZ

Kosice, Slovnaft, Novaky, Cigel, Ziar nad Hronom a dalSie — zabery v interiéroch
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a exteriéroch zavodov a fabrik. Natacanie panoram miest — Banska Bystrica, Praha,
Bratislava, KoSice, Martin...a pomnikov a pamatnikov — Dukla, Slavin, Kremnicka,
Nemecka, Pamatnik — Mizeum Slovenského narodného povstania..?® Zaverec¢na
scéna bola zostavena prave z diazaberov na rézne pomniky a pamatniky venované
Slovenskému narodnému povstaniu (pozri ivodné kapitoly textu), ktoré boli po vojne

budované po celej krajine a filmovych zaberov realii sovietskeho pévodu.

V hodnotiacej sprave riaditefa Paméatnika — Mizea SNP, Stefana Pazura sa
v komentari k AVS 3 / 1974 docitame vSak aj poCetné vyhrady:, Ill. program AVS je
umiestneny v kinosale, svojim obsahovym zameranim mal byt venovany suc¢asnému
socialistickému budovaniu nasej vlasti — Zivému odkazu Slovenského narodného
povstania dnesku. Jeho cielom bolo, aby navstevnik odchadzal z Pamatnika s pocitom
radosti a istoty vyvierajucej z nerozborného priatelstva so Sovietskym zvazom
a s perspektivami do buducnosti. Podla nasho nazoru je tento ciel realizovany len
CiastoCne. Je pravda, Ze cely program po stranke umeleckej pésobi dobre, avSak
z hladiska vecno — dokumentarneho ponatia je najma jeho druha Cast, ktora ma
obsahom pripominat obdobie vystavby socializmu, bez takmer Ziadnej koncepcie.
V tejto Casti je velky priestor venovany tancom. Sme toho nazoru, Ze bude potrebné
tuto Cast redukovat’ a doplnit nasledovne: a) vyznam Februara 1948, b) charakteristika
obdobia vystavby socializmu, c) sti¢asnost.“3® Vyhradu mal riaditel Mlzea aj k AVS 2
, kde doporucoval privelky priestor venovany umeleckym dielam skratit' a doplnit ho
o priebeh bojov z oslobodenia Ceskoslovenska Sovietskou armadou. Z archivnej
dokumentacie v Slovenskom filmom ustave sa dozvedame, Ze filmy boli napokon

naozaj prepracované a upravené na zaklade ideologickych poziadaviek.3!

Spracovanim archivhemu vyskumu k podobe expozicie Pamatnika- Muzea
SNP zroku 1974 a komparovanim s materidlom k expozicii z roku 1969 mozno
dokladovat, Zze povodna expozicia Pamatnika — Muzea SNP z roku 1969 mala oproti
nasledujucej normalizacnej expozicii radikalne odliSnu podobu. Celkovy charakter

expozicie, ktora bola instalovana v impozantnej architekture Pamatnika Slovenského

29 pozri: Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kova¢: Rozpodet filmu — Novy prgram AVS. Priloha - Vyrobny plén. Slovenska
filmova tvorba. Studio kratkych filmov, 1974.

30 pozri: Archiv MUzeum SNP, Zlozka Expozicia 1974, Stanovisko k obsahu novych expozicii v Pamatniku —
Mduzeu SNP, 27.2.1975. s. 10.

31 pozri: Archiv SFU, Zlozka Ctibor Kovaé: Novy program AVS. Uprava AVS materialu na zéklade poZiadaviek
Mduzea SNP, 1975.
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narodného povstania v roku 1969 podcital s existencialnym a spiritualnym vyrazom
vytvarnych a filmovych diel a ich u€inkom na navstevnika. Expozicia bola postavena
na posobeni originalov vizualneho umenia, ich humanistickom a vyrazne antivojnovom
posolstve, €o bolo v opozicii voCi normalizovanej expozicii, ktora zdérazfovala prave
militantnd heroizaciu s poCetnym vizualnym materialom rézneho druhu oslavne
tematizujuicim bojové scény zachytavajuce najma postupujucu Cervend armadu
v druhej svetovej vojne, prave tu ktora, podla flmového obrazu mala niest’ zasluhy na
zabezpeceni mieru v Eurépe, €o bolo dolozené aj v zavereCnom vizualnom obraze,
kde zabery na vojenské prehliadky Sovietskej armady na namesti pred Kremlom boli
priamo kombinované s napismi o mieri. Takto expozicia vytvarala prostrednictvom
rozsiahleho a sugestivheho materialu réznej vizualnej kvality predovSetkym politicko -
propagandisticky povstalecky narativ. Zobrazovala Slovenského narodné povstanie,
ktoré vypuklo akoby na pozadi inej ,vacsej myslienky“ a to vitazstva komunizmu nad
fasizmom a zaroven tak, aby bolo Povstanie povaZované za pociatok nového
dejinného ucinkovania slovenského  naroda, ktory sa ota¢a chrbtom k zapadu
a Celom Kk Sovietskemu zvazu s perspektivou budovania novej, radostnej
a prosperujucej socialistickej spolo¢nosti. Zaroven vyuzitim mimoriadne nesurodého
vizualneho materialu vo vytvarnych, fotografickych aj flmovych materialoch domacej

a sovietskej proveniencie sa normalizacna expozicia oproti expozicii z roku 1969 javi

aj Stylovo a esteticky mimoriadne nejednotna.

Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Nakres projekénej steny
a projekcia AVS 3/ 1974. Foto: Archiv Slovensky filmovy ustav.
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Expozicia Pamatnika — Muzea Slovenského narodného povstania v Banskej Bystrici. Scéna zavere¢ného

audiovizualneho systému AVS 3/ 1974 . Foto: Archiv Slovensky filmovy Ustav.
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